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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar a estruturagdo da linguagem poética na construcdo de Grande
Sertdo: Veredas e confirmar sua contribuicdo na expressividade do amor dos protagonistas. Pretende-se que
a relevancia do trabalho configure-se em acréscimo a fortuna critica da obra. Para isso, apresentou-se uma
concisdo da historia, da biografia do autor, do contexto historico da obra e do que se entende como fio
condutor do enredo. Em seguida, por meio de uma pesquisa de cunho bibliogréfico, buscou-se
embasamento tedrico em autores e estudiosos do assunto como Mikhail Bakhtin, Roland Barthes e Jean
Cohen entre outros. O estudo desses tedricos possibilitou a analise da estrutura composicional da linguagem,
estilizacdo e recursos de linguagem explorados pelo autor, os quais conferem a obra a caracteristica
poética. Para a compreensao formal da obra, observaram-se, minuciosamente, os elementos da narrativa. Ao
final, percebe-se que a plurissignificacdo e a estilistica sdo preponderantes no processo roseano de
reinvencdo da lingua. O resultado comprova que a prosa revestida de poesia contribui para a expressividade
do amor entre 0s protagonistas.

Palavras-chaves: Linguagem. Poética. Estilistica. Reinvenc¢do. Expressividade.

ABSTRACT

This research aims to analyze the structure of poetic language in the construction of Grande Sertdo: Veredas
and confirm its contribution in the expressiveness of the love of the protagonists. It is intended that the
relevance of the work be configured in addition to the critical fortune of the work. For that, a concise history
was presented, the biography of the author, the historical context of the work and what is understood as the
guiding thread of the plot. Then, through a bibliographical research, theoretical background was sought in
authors and scholars of the subject as Mikhail Bakhtin, Roland Barthes and Jean Cohen among others. The
study of these theorists allowed the analysis of the compositional structure of language, stylization and
language resources explored by the author, which give the work the poetic characteristic. For the formal
understanding of the work, the elements of the narrative were observed in detail. In the end, it is perceived
that the multi-meaning and the stylistic are preponderant in the Rosean process of reinvention of the
language. The result proves that prose coated with poetry contributes to the expressiveness of love between
the protagonists.
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1. INTRODUCAO
(A Travessia)

Desde o seu langamento, o livro Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa, tem
sido objeto de estudo ndo so por ter se tornado um classico da Literatura Brasileira, mas também
pela linguagem inovadora, quase hermética, pela tematica que transforma a obra em universal e pela
composic¢do narrativa em que predomina a oralidade. No livro, Riobaldo, o narrador-personagem,
conta a sua vida a um senhor que ndo se manifesta, perceptivel apenas pelas marcas que a
personagem deixa em sua fala.

N4o é objetivo nessa pesquisa elucidar os diversos temas apresentados pelo autor. De uma
profundidade impressionante, a obra Grande Sertdo: Vereda possui como pano de fundo um
momento histérico social em que o autor apresenta o sertdo em um plano mitico-filoséfico e suas
personagens refiguram o mundo em seus sentimentos e a¢des, de onde advém a universalidade da
obra. Em alguns momentos, entretanto, para um melhor entendimento, sera necessario um desvio do
foco principal da pesquisa, que é a linguagem poética na obra.

O livro apresenta uma intensa fala poética, em que o autor retrata 0 Amor como um dos
temas universais. Para isso, recria a linguagem, expressando esse sentimento envolto em um texto
que se destaca pela riqueza de sua literariedade. Guimardes Rosa compde esse amor de um jeito
forte, profundo e a0 mesmo tempo terno, doce, escrevendo prosa como se fizesse poesia.

O presente estudo justifica-se por analisar a linguagem poética utilizada pelo autor para
enaltecer o amor dos protagonistas, e se torna relevante no sentido de contribuir para o
aprofundamento dos estudos sobre a obra. Por meio da pesquisa, tenciona-se um entendimento da
estilistica do autor com a utilizagdo da linguagem poética na constru¢do do lirismo amoroso, na
estruturacdo da obra.

O presente trabalho estd estruturado de forma a apresentar, na secdo inicial uma introdugéo
que permita identificar o tema e sua problematizag&o, os objetivos do trabalho e a sua estruturacéo.

A segunda secdo apresenta um resumo da obra Grande Sertdo: Veredas e, ap6s, do
contexto histdrico em que ela foi escrita. Em seguida, apresenta, também, uma analise sobre o que
se considera o fio condutor da mesma obra.

Em perspectivas tedricas séo reveladas as obras que foram estudadas para o embasamento
tedrico na elaboracdo da presente pesquisa. Nessa se¢do, apresentou-se uma breve explanacdo
sobre as teorias de Saussurre, necesséaria para um melhor aproveitamento dos estudos sobre a
linguagem, que é o foco principal da pesquisa. Nesse sentido, elaborou-se uma concisa
conceituagéo acerca do assunto.

A sexta sec¢do contempla a metodologia utilizada para a elaboragéo do presente trabalho.
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Analisou-se a linguagem da obra, a estrutura da linguagem poética e como ela se
mostra em Grande Sertdo: Veredas.
Por fim, sdo apresentadas as conclusdes obtidas no desenvolvimento da pesquisa,
consideracOes sobre o tema e as possiveis contribui¢ces para futuros trabalhos sobre a obra.

2. AOBRA
(Um Fosforém)

Em uma narrativa com cerca de 600 péginas, sem secBes e sem capitulos, Jodo Guimardes
Rosa apresenta sua obra-prima Grande Sertdo: Veredas. Trata-se de um monologo em que
Riobaldo conta a sua vida a um senhor, da cidade, na tentativa de compreender o que viveu, no
tempo que era chefe de jaguncgos e se apelidava Tatarana e depois Uruti-Branco. Esse senhor, que
muitos estudiosos pressupdem ser o proprio autor, ndo se manifesta, sendo perceptivel apenas pelas
marcas textuais, o que, em uma analise, pode ser entendido como um interlocutor. N&o ha falas
desse senhor, mas é possivel perceber sua presencga pelas supostas perguntas e pela reiteragdo do
nome “senhor”. Portanto, identifica-se a alteridade no proprio siléncio e nos intervalos das falas de
Riobaldo. Isso caracteriza haver um didlogo, embora se ouga apenas a voz do entrevistado, como se
essa fosse a hora e a vez de um sujeito subalterno pronunciar sua versdo da historia: “Entdo, o
senhor me responda: 0 amor assim pode vir do demo? Podera?! Pode vir de um-que-n&o-existe?
Mas o senhor calado convenha. Pegco néo ter resposta.” (ROSA, 2006, p. 139) Riobaldo ndo tinha
pai e, apds a morte da mée, ele vai morar com o padrinho, que o encaminha a um professor —
Mestre Lucas, que 0 ensina a ler e escrever.

Ainda crianca, ao pagar uma promessa de cura de doenca, feita pela mae, Riobaldo vem a
conhecer o Menino nas margens do de-Janeiro. Esse encontro marca a sua vida: “Mas eu olhava
esse menino com um prazer de companhia, como nunca por ninguém eu ndo tinha sentido”. (ROSA,
2006, p. 103).

Rejeitando a ideia de que o padrinho possa ser seu pai, Riobaldo, j& adulto, foge sem rumo.
Em um pouso no meio de sertdo, ele reencontra 0 Menino, de nome Reinaldo, que se tornara um
jagunco. A partir dai, Riobaldo o segue entrelagando suas vidas em um sentimento profundo, porém
inaceitavel para Riobaldo, homemmacho, que ndo compreende como isso fora acontecer. E ele vai
ser jagungo sem o desejar: “O jagunco Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui. N&o fui! — porque ndo sou

ndo quero ser. Deus esteja!” (ROSA, 2006, 216). Reinaldo, “de fei¢des delicadas”, mas “bom de
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briga de faca”, torna-se o companheiro inseparavel. Riobaldo segue Diadorim, ainda que a
contragosto, e lhe promete ajuda na vinganga contra Hermdgenes, outro jagunco, que havia matado
Sseu pai.

Em um momento, Reinaldo revela a Riobaldo possuir outro nome — Diadorim — do qual
gostaria de ser chamado, porém somente quando estivessem a s6s. Em suas divagacgdes, Riobaldo
recorda que, desde aquele dia, atravessando o de-Janeiro, Reinaldo havia Ihe apresentado as belezas
do sertdo. Assim, por toda a historia, a natureza emoldura esse amor dando forca a saudade que o
faz lembrar como: “Que se hoje fosse. Diadorim me pds o rasto dele para sempre em todas essas
quisquilhas da natureza.”(ROSA, 2006, p.29). Essas imagens contribuem para que a linguagem
utilizada pelo autor seja mais poética.

Entremeado com todos os acontecimentos, sobressai o amor de Riobaldo e Diadorim.
Guimaraes Rosa fala desse amor de uma forma que leva ao enlevamento. Contudo, cumplice da
dramaticidade presente no enredo, o leitor percebe que, assim como em outros amores
imortalizados na Literatura, deve-se esperar um desfecho insélito.

Embora ndo se declarassem, um percebe o amor do outro. Diadorim revela esse sentimento
através do “acoite de ciime” que tem do amigo nos seus casos com outras mulheres, principalmente
de Otacilia, que ama Riobaldo. Mas é no cuidado, nas falas truncadas, nos gestos abortados a meio
e nos olhares verdes da cor do rio, da cor das folhas da palmeira, que Riobaldo percebe o amor de

Diadorim:

[...] sério, quieto, feito ele mesmo, s6 igual a ele mesmo nesta vida. Tinha notado
minha ideia de fugir, tinha me rastreado, me encontrado. N&o sorriu, ndo falou nada.
Eu também néo falei. O calor do dia abandava. Naqueles olhos e tanto de Diadorim,
o verde mudava sempre, como a agua de todos os rios em seus lugares
ensombrados. Aquele verde arenoso, mas tdo moco, tinha muita velhice, muita
velhice, querendo me contar coisas que a ideia da gente ndo da para entender — e
acho que é por isso que a gente morre. De Diadorim ter vindo, e ficar esbarrado ali,
esperando meu acordar e me vendo meu dormir, era engracado, era para se dar feliz
risada. Nao dei. Nem pude nem quis. Apanhei foi o siléncio dum sentimento feito
um decreto: - Que vocé em sua vida toda por diante, tem de ficar para mim,
Riobaldo, pegado em mim, semprel... — que era como se Diadorim estivesse me
dizendo. (ROSA, 2006 pp. 288-289).

Finalmente o bando de jaguncos encontra-se com o bando de Hermdgenes e tem inicio a luta
desejada para por fim ao drama vivido por todos aqueles homens. No meio da rua, no meio do
redemunho, Riobaldo vé de um lado Hermdgenes, “desumano, dronho — nos cabeldes da barba”
(ROSA, 2006, p. 594). E do outro lado, Diadorim, o grande amor de sua vida com a faca na mao.
Apos a luta ferrenha, o desfecho que faz os olhos marejarem e a sensa¢do de que “o trovdo ndo
acabou de rolar até o fundo, e se sabe que caiu o raio. Diadorim tinha morrido!” (ROSA, 2006, p.
596).
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E na preparacdo do corpo, a verdade, terrivel. A sufocacdo que ndo deixa o clarear das
ideias. A surpresa pior que a dor — o estarrecimento “a coice d’arma, a coronha.” O uivo que revela
o desespero diante do amor que ndo era impossivel. E a palavra, estrangulada durante tanto tempo,
se cristaliza Unica, doridamente — “Meu amor!” ela era. Tal que assim se desencantava, num

encanto tédo terrivel:

e levantei a mdo para me benzer — mas com ela tapei foi um solucar, e enxuguei as
lagrimas maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era uma mulher
como o sol ndo acende a agua do rio Urucuia, como eu solucei meu desespero (ROSA,
2006 p.599).

Antes de abandonar a chefia dos jagungos ordena que a “Enterrem separado dos outros
num aliso de vereda, adonde ninguém ache, nunca se saiba”. (ROSA, 2006, p.600).

Ao atingir esse ponto da narrativa, Riobaldo declara ao seu interlocutor que a histéria esta
acabada. Riobaldo continua o relato. Agora sucintamente com um linguajar corriqueiro, prosaico.
Ele revela que ficou mal de saude, apds aqueles acontecimentos, tendo sido levado por conhecidos a
uma fazenda onde permanece para se restabelecer. Recebe a visita de Otacilia e, depois de algum
tempo, casa-se com ela. Contudo, confessa ao senhor que o ouve, que ainda hoje, pensa em

Diadorim, mesmo ap6s tantos anos:

bem-querer de minha mulher foi que me auxiliou, rezas dela, gragas. Amor vem de amor.
Digo. Em Diadorim penso também — mas Diadorim é minha neblina. [...] Ah! Diadorim... e
tantos anos ja se passaram (ROSA, 2006, p. 24- 191).

Hoje leva vida de “range rede” (ROSA, 2006, p.10) em uma das fazendas que herdou do
padrinho, seu pai. Diante da confirmagdo de sua ideia, pelo senhor ouvinte, conclui as respostas
para o grande dilema de sua vida: "O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe é 0 homem
humano. Travessia.” (ROSA, 2006, p. 608).

3. CONTEXTO HISTORICO
(O Diabo na rua)

A obra Grande Sertdo: Veredas, lancada em 1956, pertence a escola literdria denominada
Terceira Geragdo do Modernismo (1945). Essa escola, conhecida como a Geragdo de 45, apresenta,
entre as suas principais caracteristicas, o retrocesso em relagdo as conquistas da 12 geracéo de 1922,
quando teve inicio o Modernismo no Brasil. A volta ao passado traz uma revalorizacdo do rigor

extremo na rima, na métrica, além da presenca do vocabulario erudito e das referéncias
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mitoldgicas. Além disso, essa geracdo retoma o passadismo e o academicismo e a introducdo de
uma nova cultura internacional nas Letras Brasileiras, segundo Emilia Amaral (2003, et al) .

Na Literatura, surge Jodo Guimardes Rosa apresentando uma obra singular com uma
narrativa privilegiando o regionalismo. Entre outros trabalhos, destaca-se o romance Grande
Sertdo: Veredas. O ano de 1945 foi de efervescéncia no plano politico no Brasil, com a deposi¢do
do Presidente Getllio Vargas e o inicio de um novo periodo politico-social em nosso pais. As
mudancas se sucedem, nessa area, até o ano de 1964 quando ocorre o Golpe Militar. Adotando
modelos politicos populistas, o Brasil tenta encontrar os rumos de seu desenvolvimento o que
somente acontece depois da ditadura militar com o modelo econémico assentado nas multinacionais
e no capital nacional.

Em um cenéario em que o Brasil comegava a projetar-se mundialmente, uma vez que ja
havia certa construcdo da identidade brasileira, na area cultural, promovida pelas correntes
modernistas, no plano da economia o Brasil ainda era refém de capital estrangeiro. O pais buscava a
independéncia atraves do desenvolvimento econdmico e da nacionalizagdo das jazidas minerais.
Enquanto o Pais proclamava um discurso desenvolvimentista, Guimardes Rosa, por meio de sua
linguagem inovadora, volta-se para falar dos problemas do sertdo e dos seus representantes. O autor
dé voz a Riobaldo para desvendar o mundo psicolégico e concreto do sertanejo, e para dar uma
dimenséo universal, ou seja, o que elas ttm em comum com o restante da humanidade. Eleger um
grupo social, basicamente esquecido e abandonado pelo contexto sociocultural e politico do
restante do Pais, coloca Guimardes Rosa na contramdo da Literatura Brasileira que defendia a

modernizagdo do Brasil.

4. O FIO CONDUTOR
(O Amor e a Neblina)

Como j4 citado anteriormente, entre os temas existentes em Grande Sertdo: Veredas, um se
destaca naturalmente: o amor de Riobaldo e Diadorim. Embora o autor retrate o sertdo, e as lutas
travadas pelos jaguncos, 0s numerosos casos sobre a vida dos moradores daquela regido e o suposto
pacto de Riobaldo com o Diabo, todo o entrelacar, refere-se ao amor dos protagonistas.

Riobaldo, ao contar a sua vida a um senhor da cidade, conduz os acontecimentos, mesmo
que nos volteios, & figura de Diadorim. Com isso, considera-se que o fio condutor da obra é a
histdria dos dois jaguncos:

ao que, alforriado me achei. Deixei meu corpo querer Diadorim; minha alma? Eu tinha
recordacdo do cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino das fei¢des, que
eu nao podia divulgar, mas lembrava, referido, na fantasia da ideia. Diadorim — mesmo o
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bravo guerreiro — ele era para tanto carinho: minha repentina vontade era beijar aquele
perfume no pescogo: a la, onde se acabava e remansava a dureza do queixo, do rosto...
Beleza — o que é? E o senhor me jure! Beleza, o formato do rosto de um: e que para outro
pode ser decreto, é, para destino destinar... E eu tinha que gostar tramadamente assim, de
Diadorim, e calar qualquer palavra. Ele fosse uma mulher, e a-alta e desprezadora que
sendo, eu me encorajava: no dizer paixdo e no fazer — pegava, diminuia: ela no meio de
meus bragos! (ROSA, 2006, p.576).

Riobaldo ndo tinha intengdo de ser jagungo. Ele toma essa decisdo ao reencontrar o Menino

do Porto, ja rapaz, em suas andangas pelo sertdo:

Pois minha vida em amizade com Diadorim correu por muito tempo desse jeito. Foi
melhorando, foi. Ele gostava, destinado, de mim. E eu — como é que posso explicar ao
senhor o poder de amor que eu criei? Minha vida o diga. Se amor? Era aquele latifindio. Eu
ia com ele até o rio Jorddo...Diadorim tomou conta de mim. (ROSA, 2006 p. 193)

Ao enfrentar situacOes adversas, em que o padecer sofrivel é intenso, Riobaldo pensa em

deixar a jaguncagem. Porém, o amor é mais forte e ele continua para ajudar Diadorim em sua

vingancga contra Hermadgenes, o assassino do pai. “Para poder matar Hermogenes era que eu tinha

conhecido Diadorim, e gostado dele, e sequido essas malaventurancas, por toda parte?”(ROSA,

2006, p. 541). Por vezes, Riobaldo questiona a sua condigdo de jagungo e a razdo dos atos

praticados pelo bando:

e eu ndo tardei no meu querer: la eu ndo podia mais ficar. Donde eu tinha vindo para ali, e
por que causa, e, sem paga de préco, me sujeitava aquilo? Eu ia-me embora. Tinha de ir
embora. Estava arriscando minha vida, estragando minha mocidade, Sem rumo. Sé
Diadorim. Quem era assim para mim Diadorim? N&o era, aquela ocasido, pelo proprio dito
de estar perto dele, de conversar e mais ver. Mas era por ndo aguentar o ser: se de repente
tivesse de ficar separado dele, pelo nunca mais. (ROSA, 2006 p. 181).

Na primeira vez em que foi nomeado Chefe, ele recusa, declarando que ndo sabe dar ordens,

apenas obedecer. “_ N&o posso, ndo quero! Digo definitivo! Sou de ser e executar, ndo me ajusto de

produzir ordens...” (ROSA, 2006 p. 81). Sua intencdo era apenas ficar ao lado de Diadorim. Por

isso, ele o procura com o olhar, busca sua presenga:

desistir de Diadorim, foi o que falei? Digo, desdigo. Pode até ser, por meu desmazelo de
contar, o senhor esteja crendo que, no arrancho do acampo, eu pouco visse Diadorim,
amizade nossa padecesse de descuido ou mingua. O engano. Tudo em contra. Diadorim e
eu, a gente parava em som de voz e alcance dos olhos, constante um ndo muito longe do
outro. De manhd a noite, a afeicdo nossa era duma cor e duma peca. Diadorim, sempre
atencioso, esmarte, correto em seu bom proceder. Tdo certo de si, ele repousava qualquer
mau animo. (ROSA, 2006 p. 186).

Riobaldo tenta prendé-lo e pede para irem embora juntos para bem longe. Contudo

Diadorim recusa: ele quer vingar a morte do pai. Sente-se preso a essa promessa e Riobaldo ndo tem

outra saida sendo ajuda-lo:
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— Por vingar a morte de Joca Ramiro, vou, e vou e fago, de consoante devo. S0, e Deus que
me passe por esta, que indo vou ndo com o meu coragdo que bate agora presente, mas com
0 coragdo de tempo passado...E digo...

— Por teu pai vou, amigo, mano-oh-mano. Vingar Joca Ramiro... (ROSA, 2006, p. 533- 65).

Até o desfecho, todos os fatos permeiam-se com a presenca ou a lembranga de Diadorim.

Todas as emoc0es de Riobaldo tém como premissa esse amor, ainda que proibido, forte, profundo a

ponto de nortear o caminho de Riobaldo. Ele se perguntava: “De que jeito eu podia amar um

homem, meu de natureza igual, macho em suas roupas e suas armas, espalhado rdstico em suas

acoes o fato?!” (ROSA, 2006, p. 495) “Que vontade era de pér meus dedos de leve, o leve, nos

meigos olhos dele.” (ROSA, 2006, p. 46) “[...]Je quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo dele,
dos bragos.” (ROSA, 2006, p. 147) “Diadorim é minha neblina,” (ROSA, 2006, p. 24) “[...] e eu
gosta dele, gostava, gostava... (ROSA, 2006, p. 156).

meu corpo gostava de Diadorim. Estendi a mao, para suas formas; mas, quando ia,
bobamente, ele me olhou — os olhos dele ndo me deixaram. Diadorim sério, testalto. Tive
um gelo. Sé os olhos negavam. Vi — ele mesmo ndo percebeu nada. Mas, nem eu; eu tinha
percebido? Eu estava me sabendo? Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro.
Maiormente. As tristezas ao redor de nés, como quando carrega para toda a chuva. (ROSA,
2006 p. 182).

Por isso o desespero com o desenlace. A dor diante da verdade.

eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor — e mercé peco: - mas
para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no
atimo em que eu também soube ...Que Diadorim era o corpo de uma mulher perfeita...
Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa. A cbice d’arma, de coronha. [...] Foi
assim. Eu tinha me debrugado na janela para poder ndo presenciar o mundo. (ROSA, 2006,
p. 599).

Ao final, em uma fala que transcende a emogao, numa das mais belas paginas do livro, o

narrador exclama: “Ela tinha amor em mim”.(ROSA, 2006, p. 600) E como se a tristeza aumentasse

com o final do dia: “E aquela era a hora do mais tarde. O céu vem se abaixando.” (ROSA, 2006, p.
600) E o fim da histdria:

narrei ao senhor. No que narrei, o senhor talvez até ache mais do que eu a minha verdade.
Fim do que foi.

Aqui a estoria se acabou.

Aqui a estoria se acaba.

Aqui a estoria acabada. ( ROSA, 2006, p.600).

Todos os acontecimentos que retomavam o0 sentimento dos dois, numa gradagdo de

emocdes, culminaram com o ato final da morte de Diadorim. A partir dai o que se sucede s&o

apenas as conclusoes:

como se, tudo revendo, refazendo, eu pudesse receber outra vez o que nao tinha tido, repor
Diadorim em minha vida? O que eu pensei 0 pobre de mim. Eu queria me abracar com uma
serrania? Mas, nessa parte, de muito mal me lembro, pelo revés em minha saide. (ROSA,

2006 p. 601).



SynThesis Revista Digital FAPAM, Para de Minas, v.8, n.8, 51-74, dez. 2017. ISSN 2177-823X

periodicos.fapam.edu.br

Apb6s a morte de Diadorim, em duelo travado a faca com Hermdgenes, Riobaldo
transforma-se em outro homem. Depois de passar por um problema de saude, ele é procurado por
Otacilia que quer se casar com ele. Riobaldo pede para que ela espere, pois, tem que esquecer
aquele outro amor que foi tudo na sua vida.

Depois de algum tempo, Riobaldo casa-se com Otacilia e passa a ter uma vida comum de
fazendeiro, nas fazendas que herdou do padrinho e “sem pequenos dessossegos, estou de range
rede. E me inventei neste gosto, de especular idéia”. (ROSA, 2006, p. 10) Talvez para entender o

que Ihe aconteceu.
Nesse devir percebe-se a gratiddo a esposa, Otacilia. Mas ao falar dela usa uma linguagem

comum. Aquela linguagem que usava para se referir & Diadorim ficou no passado com todo o

encanto daquele amor que n&o acabou: ficou apenas “envolto em neblina”.

Diadorim também, que dos claros rumos me dividia. Vinha a boa vinganca, alegrias dele, se
calando. Vingar, digo ao senhor: é lamber frio, 0 que o outro cozinhou quente demais. O
demdnio diz mil. Esse! Vige mas néo rege... Qual é o caminho certo da gente? Nem pra
frente nem pra tras: s6 para cima. Ou parar curto quieto. Feito os bichos fazem. Os bichos
estdo s6 é muito esperando? Mas, quem € que sabe como? Viver?... O senhor ja sabe: viver
é etcétera...Diadorim alegre, e eu ndo. Transato no meio da lua. Eu peguei aquela escuridao.
E de manha, os passaros, que bem-me-viam todo o tal tempo. Gostava de Diadorim, dum
jeito condenado; nem pensava mais que gostava, mas ai ja sabia que gostava em sempre.
Oi suindara! — linda cor... Ah, Diadorim...(ROSA, 2006 pp. 94- 91).

5. PERSPECTIVAS TEORICAS
(Os pontos e 0s pespontos)

Para a realizacdo da pesquisa com o tema voltado para a utilizagdo da linguagem poética na
obra Grande Sertdo: Veredas, como mecanismo para a expressdo mais contundente do amor entre
Riobaldo e Diadorim, objetivando responder 0s questionamentos e alcancar os objetivos
propostos, foi realizado o estudo de alguns autores que detém conhecimentos sobre Linguagem.
Tornou-se necessario, para o entendimento e conceituacdo do que seja Linguagem, adentrar, ainda
que superficialmente, no campo da Linguistica, com Ferdinand Saussure. Esse estudioso trata da
estrutura da lingua e foi quem definiu pela primeira vez, e com maior clareza, o objeto da
linguistica scrito sensu, isto é, a lingua. Ele afirma que a lingua é um sistema de valores que se
opdem uns aos outros e que est4 depositado como produto social na mente de cada falante de uma

comunidade, possui homogeneidade.
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Na dicotomia saussureana “lingua x fala”, postula-se que a lingua (langue) é um sistema de
signos e leis combinatérias e por isso homogénea, uma vez que nenhum individuo pode crid-la ou
modifica-la, enquanto a fala (parole) é a expresséo individual e momenténea de cada individuo em
que interferem muitos fatores extralinguisticos e no qual se fazem sentir a vontade e a liberdade
individuais, e assim ela € heterogénea. Em seus estudos, Saussure enfatiza os estudos da lingua em
detrimento da fala. Observa-se sua argumentacdo em trechos de Curso de Linguistica Geral

(2006): a lingua ndo constitui, pois, uma funcédo do falante:

é o produto que o individuo registra passivamente; ndo supde jamais premeditacdo, e a
reflexdo nela intervém somente para a atividade de classificacdo. Ela é um objeto bem
definido no conjunto heterdclito dos fatos da linguagem. [...] Ela é a parte social da
linguagem, exterior ao individuo, que, por si s6, ndo pode cria-la nem modifica-la; ela ndo
existe sendo em virtude duma espécie de contrato estabelecido entre os membros da
comunidade. Enquanto a linguagem é heterogénea, a lingua assim delimitada é de natureza
homogeénea: constitui-se num sistema de signos [...]. (SAUSSURE, 2006. p. 22-23).

Além de Saussure, foi de fundamental importancia, para embasar essa pesquisa, a leitura e
analise da obra Questbes de literatura e estética de Mikhail Bakhtin (2002), que apresenta um
minucioso estudo sobre a linguagem e faz um contraponto as ideias saussureanas. Em sua teoria
Bakhtin ndo concorda com a lingua como um sistema fechado, estavel, sincrénico, homogéneo
associada a valores ideologicos. Também para Bakhtin a lingua é uma atividade social, porém
assentada nas necessidades de comunicacéo, tendo por natureza o dialogismo. Ao contrério de
Saussure, Bakhtin evidencia a parole, o discurso compartilhado pelos individuos em uma interagao
social. Ele percebia a linguagem como um processo de interacdo mediado pelo didlogo conforme

afirma:

a lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gramatical, ndo conhecemos por meio de
dicionarios ou manuais de gramatica, mas gragas aos enunciados concretos que ouvimos e
reproduzimos na comunicacao efetiva com as pessoas que nos rodeiam. (BAKHTIN, 2002,
p.283).

Esses discursos (enunciados) serdo mediaticos somente se vinculados a outras determinadas
formas enunciativas (situacionais, histdricas, sociais). 1sso quer dizer que esses enunciados teréo
sentido em determinados contextos. Destarte, Bakhtin privilegia o sujeito e a interagdo verbal, ou
seja, a linguagem, nos seus estudos.

Apb6s a leitura e analise de obras dos dois autores supracitados, optou-se pelo
aprofundamento nos estudos de Bakhtin, no que concerne a presente pesquisa por considerar as
teorias bakhtinianas mais congruentes com o tema do presente trabalho.  Entretanto, deve-se
assinalar a importancia das breves investigacdes sobre as teorias de Saussurre para a formalizagéo

dos conceitos sobre 0 que seja a lingua.
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6. METODOLOGIA

(O entrancado no sertdo...a ciranda)

Para a realizacdo da presente pesquisa sobre a estruturacdo da linguagem poética em
Grande Sertdo: Veredas foram utilizadas, para estudos, obras de autores renomados, assim como
artigos em sitios eletrdnicos e outras publicagBes em revistas e anais eletronicos, de diversos
autores, contendo analises sobre a referida obra. Essa pesquisa de cunho bibliogréafico teve por
objetivo conhecer algumas das principais e diferentes contribuigdes de estudiosos sobre o tema.

Para realizar a pesquisa bibliografica foram analisadas obras como Curso de Linguistica
Geral (2006), de Ferdinand Saussure, em que ele apresenta 0s pressupostos tedrico-metodolégicos
da Linguistica Moderna e que terminaram por influenciar outras ciéncias humanas. Nessa obra ele
define as quatro dicotomias que afirma existirem na fala. Para a presente pesquisa focalizou-se o
estudo da dicotomia lingua x fala.

Outra obra analisada foi Questdes de Literatura e Estética (2002), de Mikhail Bakhtin, que
defende o carater social da lingua como Saussure, porém, assentada na necessidade de
comunicagdo. Em seus estudos, Bakhtin distingue o discurso como fundamental no ato de se
comunicar. Na obra analisada, esse autor afirma que o romance é uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, o que resulta na estilistica. Nesse sentido, foi possivel
entender que a linguagem criada por Guimardes Rosa é o seu estilo, e que representa a sua
consciéncia ideoldgica num determinado momento social e historico, em que o autor renova a
lingua valorizando a cultura sertaneja. Para o entendimento da estrutura poética roseana, foi
analisado o capitulo “Existe uma escrita poética?” da obra O Grau Zero (2000) de Roland Barthes
em que ele defende que a poesia é sempre diferente da prosa. Essa diferenca ndo é de esséncia, mas
de qualidade e que ndo atenta contra a linguagem por ser essa um dogma cléssico. Para Barthes a
lingua encerra toda a criagdo literria e que o escritor nada retira dela, pois, para ele a lingua est4
aquém da Literatura e o estilo quase além, porque as imagens, um fluir, um léxico nascem do corpo
e do passado do escritor e se tornam, pouco a pouco, 0s automotivos mesmos de sua arte.

Analisou-se, também, a obra Estrutura da Linguagem Poética (1974), de Jean Cohen, em
que o autor afirma que a poesia constitui uma forma de linguagem destinada a desempenhar uma
funcéo especifica de comunicagdo. Para ele essa especificidade é de ordem estrutural e que acontece

pelo tipo particular de relacbes que a poesia institui entre os elementos do sistema linguistico. A
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analise estrutural dos procedimentos caracteristicos da linguagem poética revela, neles, um carater
paradoxal em que se apresentam como uma violacdo sistemética da linguagem comum, ou seja o
desvio linguistico. Porém, esse desvio permite ao poeta colocar em a¢do o mecanismo universal de
compensacdo — a metéfora — que permite a poesia transmitir um significado de outra ordem e

cumprir assim sua fungéo especifica.

7. ALINGUAGEM
(Nonada)

Para 0 embasamento da proposta de analise do processo de criacdo da linguagem roseana,
retomar-se-a o estudo da teoria bakhtiniana, uma vez que seu autor afirma que “entre as linguagens
sdo possiveis relagdes dialégicas que podem ser percebidas como pontos de vistas sobre o
mundo” (BAKHTIN, 2002, p.99). Tal afirmacéo leva a reconhecer que um autor, ao se orientar por
determinada linguagem na escrita de uma obra, mostra sua viséo da realidade ao mesmo tempo

em que sugere uma mudanca. Isso porque, segundo o tedrico:

toda manifestacdo verbal socialmente importante tem o poder, as vezes por longo tempo e
um amplo circulo, de contagiar com suas intengdes 0s elementos da linguagem que estdo
integrados na sua orientagcdo semantica e expressiva, impondo-lhes nuangas de sentido
precisas e tons de valores definidos. (BAKHTIN, 2002, p. 97).

Pode-se concluir, entdo, que no cotidiano, em que Se convive com os mais diversos tipos de
linguagem, é inevitavel a influéncia dos discursos ideoldgicos presente neles. Segundo 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a linguagem é uma forma de acdo interindividual
orientada por uma finalidade especifica, um processo de interlocugdo que se realiza nas préaticas
sociais existentes nos diferentes grupos de uma sociedade, nos distintos momentos de sua historia.
[...] a linguagem verbal possibilita a0 homem representar a realidade fisica e social [...] (BRASIL,
1997, p.22).

Segundo Marilena Chaui (2000), é por meio da linguagem, no momento em que se fala, que
se constroi significados, visto que, quando se fala a alguém, também se ouve. Essa acdo possibilita
compreender 0s proprios pensamentos e 0s pensamentos de outrem sobre 0 mundo e a realidade. A
fala do outro traz significados que ja se conhece, assim como outros que passa-se a conhecer por
meio desse dialogo. As palavras tém sentido e criam sentido. Ainda de acordo com a filésofa: a
linguagem se refere ao mundo por meio dos significados e, por isso, podemos nos relacionar com a

realidade atraves da palavra; exprime e descobre significados e, por isso, podemos nos comunicar e
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nos relacionar com os outros; tem o poder de suscitar significagdes, de evocar recordagdes, de
imaginar o novo ou o inexistente. (CHAUI, 2000, p.187).

Como praética social, a linguagem é munida de efeitos de sentido em fung&o do espago social
e dos sujeitos que o constituem. Esses sentidos séo criados pelo homem para significar o que ele
deseja naquele momento. Logo, os efeitos de sentidos tém um objetivo, e assim a linguagem se
constitui um elemento de congregagédo entre os sujeitos. Isso quer dizer que a cada enunciado e, de
acordo com a situag&o discursiva, a palavra, como unidade da linguagem, adquire outros sentidos,
criando uma nova interpretacdo do mundo e da realidade. Sobre os enunciados nos discursos
humanos, Bakhtin postula que uma perspectiva sociolinguistica concreta e abstratamente Unica ndo

se submete uma definic&o linguistica escrita mas traz em si o potencial de um dialeto em formacéo:

entendemos como “linguagem social” ndo o conjunto de signos linguisticos que
determinam a valorizagdo dialetoldgica e a singularizacdo da linguagem, mas precisamente
uma entidade concreta e viva dos signos, sua singulariza¢do social, a qual pode se realizar
também nos quadros de uma linguagem linguisticamente Unica, determinados pelas

transformagdes semanticas e pelas selegdes lexicologicas (BAKHTIN, 2002, p. 154).
Pode-se perceber, entdo, que Guimardes Rosa, ao criar transformagdes semanticas e fazer
selecBes lexicais em sua obra, intencionalmente ou ndo, propde um idioleto ainda que embrionario.
A nova perspectiva linguistica do autor, em que ele singulariza e privilegia a fala regionalista,
torna-se a sua marca, sendo motivo de estudos desde que foi “inventada”. Como um estudioso da
lingua, certamente sabia da responsabilidade de tal ato. Isso confirma a afirmativa de Bakhtin de
que:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento social e
historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios dialogicos existentes, tecidos pela
consciéncia ideoldgica em torno de um dado objeto de enunciagéo, ndo pode deixar de ser
participante ativo do dialogo social (BAKHTIN, 2002, p.87).

No contexto em que a obra Grande Sertéo: Veredas foi criada, pode-se intuir a preocupagéo
do autor em renovar a lingua, valorizando a cultura sertaneja. Essa atitude do escritor, coloca-o0 na
contramdo da Literatura Brasileira que, naguele momento, defendia a modernizacéo do pais com
um discurso predominantemente desenvolvimentista. Enquanto outros autores, notadamente,
abordam em seus textos regionalistas 0s problemas brasileiros sociogeogréficos, Guimardes Rosa
tem uma relagdo de simpatia e identificagdo com as personagens. Ele usa a palavra para revelar as
peculiaridades do mundo sertanejo do qual faz parte, de uma forma que ninguém o fizera até entéo,

com uma linguagem Unica. A sua consciéncia linguistica permite-lhe a criacdo de uma linguagem
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que, sendo mescla de outras, heteroclita, configura-se em uma linguagem refinada e

potencialmente expressiva. Sobre essa consciéncia esclarece o linguista:

sempre e por toda parte a consciéncia linguistica literariamente ativa (em todas as épocas da
literatura que nos sdo historicamente acessiveis) encontra-se com “linguagens” e ndo com
uma s6 linguagem. Ela se coloca diante da necessidade da escolha de uma linguagem. Em
cada uma das suas manifestag@es litero-verbais, esta consciéncia se orienta ativamente para
o pluridiscurso, ocupa uma posicao e elege uma "linguagem". (BAKHTIN, 2002, p. 101).

Guimarédes Rosa, em sua obra, elege a linguagem regionalista e popular. Apoiado na sua
erudicdo, no conhecimento que tem sobre a lingua, ele a transforma em linguagem poética, sendo
essa uma das caracteristicas do texto literario. O arranjo com as palavras e a plurissignificagao
configura ao texto roseano a expressao literaria, porquanto, para que um texto seja considerado
literdrio é necessaria uma elaboracéo especial das palavras.

Dessa transformagdo em que o autor se apropria das palavras e da a elas o significado
pretendido, de acordo com o proprio interesse, criando uma estratificagdo interna na linguagem,
origina-se a estilistica do autor. No que concerne & estilizacgdo Bakhtin esclarece que na
estilizacdo, a consciéncia linguistica do estilista trabalha, exclusivamente com o material da
linguagem a ser estilizada; ela esclarece e introduz nele seus interesses “de lingua de outrem”,
porém ndo o seu material alheio contemporéneo. A estilizagdo como tal deve ser mantida até o fim.
“[...] A justaposicdo dialdgica, no romance, das linguagens puras ao lado as hibridacGes, é um

recurso potente para se criar modelos de linguagens” (BAKHTIN, 2002, p. 160-161).

7.1. A Linguagem em Grande Sertdo: Veredas

(O Sertéo que se “alargueia”)

Jodo Guimardes Rosa, ao escrever Grande Sertdo: Veredas, sua obra mais significativa,
inova na linguagem. Em um primoroso processo de criagdo ele apresenta seu romance com uma
linguagem poética de falares entrelacados em que se percebe o regional, o popular e o erudito, com

um refinamento extremo. Sobre a criagdo de uma nova linguagem Bakhtin argumenta que:

¢ caracteristico que o poeta, na sua recusa de uma dada linguagem literaria, comece a
sonhar com a criacdo artificial de uma nova linguagem poética, antes do que recorrer aos
dialetos sociais existentes. As linguagens sociais sdo objetais, caracterizadas, socialmente
localizadas e limitadas; a linguagem da poesia, criada artificialmente, sera diretamente
intencional, peremptoria, Gnica e singular. (BAKHTIN, 2002, p.94).
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Uma das evidéncias da linguagem do autor é o traco poético que permite logo, ao leitor, o
reconhecimento de sua estilistica, transformada em poesia. Em seus estudos sobre a estilistica no

romance, Bakhtin esclarece que:

ndo é a imagem do homem em si que é caracteristica, mas justamente a imagem de sua
linguagem. Mas para que esta linguagem se torne precisamente uma linguagem literéria,
deve se tornar discurso das bocas que falam, unir-se a imagem do sujeito que fala. [...] Néo
¢ possivel representar adequadamente o mundo ideol6gico de outrem, sem lhe dar sua
propria ressonancia, sem descobrir suas palavras. (BAKHTIN, 2002, p. 137).

Destarte, pode-se concluir que o autor, ao dar voz a Riobaldo, pretende reafirmar seu amor a
lingua, e através da fala do jagunco, impor a prépria imagem. Esse sentimento comprova-se diante
de suas declaragdes a Lorenz (1991, p.62-97) citado por Fenske (2011): “amo a lingua, realmente a
amo como se ama uma pessoa. Isto é importante, pois sem esse amor pessoal, por assim dizer, ndo
funciona” (ROSA, 1965).

Diante do trabalho de lapidacdo da lingua efetuado por Guimardes Rosa, evidencia-se 0
cuidado que o autor emprega na estruturacdo de sua obra Grande Sertéo: Veredas. Para o escritor
um “léxico apenas ndo era suficiente”, (ROSA, 1965) por isso ele se aprofunda e cria uma lingua
capaz de levar o leitor a reflexdes, além do prosaico. Para ele “a linguagem e a vida era uma coisa
s6 e a linguagem deve evoluir constantemente”. (ROSA, 1965) citado por Fenske (2011). Em seu

discurso sobre o romance, Bakhtin também defende essa ideia quando afirma:

a lingua do poeta é sua prépria linguagem, ele esta nela e é dela inseparavel. Ele utiliza
cada forma, cada palavra, cada expressdo, no seu sentido direto (por assim dizer), isto €,
exatamente com a expressdo pura e imediata de seu pensar. Quaisquer que tenham sido as
“tormentas verbais” que o poeta tenha sofrido no processo de criacdo, na obra criada a
linguagem passou a ser um 6rgdo maledvel, adequado até o fim ao projeto do autor.
(BAKHTIN, 2002, p. 94).

Guimardes Rosa, de uma forma original, revestiu a propria lingua, realizando o discurso
com uma sintaxe renovada, criando sentengas em ordem invertida e algumas sem 0s conectivos
exigidos pela gramética. Utilizou de recursos como hipérbatos, elipses e circunloquios. No Iéxico,
também foi ousado, ao inventar vocdbulos e misturar os falares regionais, capazes de expressar

muito além do verdadeiro significado da palavra.

7.2. Linguagem Poética: a estrutura
(Uma prosa encantada)

65



FREITAS, L.C

Ao se iniciar no capitulo sobre poética, privilejar-se-do os estudos de Roland Barthes para a
construcdo do entendimento do que seja a estrutura da linguagem poética. Realizou-se uma pesquisa
a partir do capitulo “Existe uma escrita poética?” da obra O Grau Zero da Escrita (2000), desse
autor, em que ele faz uma comparacdo entre a poesia classica e moderna delimitando suas
diferencas. Ele esclarece que a poesia é sempre diferente da prosa e que essa diferenga ndo se da na
esséncia, mas na quantidade. Para ele, a poesia ndo atenta contra a unidade da linguagem, que € um
dogma classico. As maneiras de falar sdo dosadas de acordo com as ocasifes sociais: prosa ou
eloquéncia; poesia ou preciosismo, todo um ritual mundano de expressdes, mas, por toda a parte
uma so linguagem que reflete as categorias eternas do espirito.

Ainda de acordo com Barthes, a poesia ja ndo é uma prosa decorada com ornamentos ou

amputada de liberdades. Para esse autor a poesia é uma qualidade irredutivel e sem hereditariedade:

ndo é um atributo, é uma substancia e, por conseguinte, pode muito bem renunciar-se aos
sinais, pois carrega a sua natureza em si, € nada tem a fazer com apontar no exterior a sua
identidade: as linguagens poéticas e prosaicas sdo suficientemente separadas para poder
dispensar os préprios sinais de alteridade. (BARTHES, 1995, p. 40).

Para Barthes (1995), enquanto na arte classica um pensamento formado gesta uma palavra
que o exprime, na poesia moderna a palavra é o tempo espesso de uma gestdo espiritual durante a
qual o pensamento € preparado e instalado, pouco a pouco, pelo acaso das palavras. Essa ideia de

Barthes caminha paralela com Bakhtin quando ele afirma que:

a exigéncia fundamental do estilo poético é a responsabilidade constante e direta do poeta
pela linguagem de toda a obra como sua prépria linguagem, a completa solidariedade com
cada elemento, tom e nuanca. Ele satisfaz uma Unica linguagem e a Unica consciéncia
linguistica. (BAKHTIN, 2002, p.94).

Infere-se que a linguagem poética existe por si mesma e que a fungdo poética ndo é
exclusividade da poesia, podendo estar presente na prosa literaria. Esse tipo de linguagem est4
presente no texto literario, como um todo, que € considerado uma arte. Nesse caso, a literatura
revela uma marca pessoal de quem a cria. Cada escritor tem a sua marca, o seu estilo individual.
Veja-se o que afirma Jean Cohen: “A prosa é o grau zero do estilo. A realidade, tdo logo é falada,
entrega seu destino estético nas maos da linguagem. Ela sera poética se for poema, prosaica se for
prosa.” (1974, p.36). Pode-se depreender, entdo, que segundo esse autor, a linguagem poética é
significacdo e que a palavra ndo deve designar tudo aquilo que é capaz de sugerir ou de expressar
mas, ir além na transcendéncia da significacéo.

Analisando outro estudioso, Roman Jakobson, entende-se que “a funcdo poética ndo é a
Unica funcdo da arte verbal, mas tdo somente a funcdo dominante, determinante” (JAKOBSON,
1977, p. 128).
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Na linguagem literaria a expressividade da palavra e o seu contedldo ndo séo anulados mas,
devido ao proprio arranjo do autor, ela adquire significados conotativos ou significantes novos que
expressam a mesma significacdo. De onde surgem a plurissignificagdo e a ambiguidade do texto

poético. E o que Salvatore D’Onofrio também defende:

consideramos a literatura como uma forma especifica de conhecimento da vida
proporcionado pelo arranjo estético do material linguistico utilizado. Essa defini¢do
abrange a caracteristica essencial da obra literaria (arte da palavra) e sua fungdo
fundamental (visdo peculiar do mundo). Como o significante linguistico é utilizado de um
modo diferente, os significados ideoldgicos sdo interpretados sob uma feigdo toda
particular. A verdade da arte ndo é a verdade da vida, pois 0 poeta tem uma percepcdo sui
generis da existéncia: colocando-se acima das convencdes sociais, ele procura a verdade
original das coisas, 0 conhecimento do ser-em-si, oculto pela reificagdo do mundo. (
D’ONOFRI0,1995, p.120).

7.3. A Poética em Grande Sertdo: Veredas
(Diadorim...ela era)

Na obra Grande Sertdo: Veredas, o autor utiliza diversos elementos que se convertem em
linguagem poética devido a sua criatividade e senso estético. Ele ultrapassa a propria lingua na sua
funcdo comunicativa e faz dela a matéria prima para a sua mais perfeita obra de arte. Um dos
recursos utilizados pelo autor, e que confere um atributo poético a sua obra, séo as descrigdes das
belezas naturais da regido. Além das imagens, a linguagem utilizada remete aos sons produzidos
pelos elementos da natureza, 0 que os torna mais expressivos e belos.

Riobaldo, personagem-narrador em Grande Sertdo:Veredas, sempre associa a figura de
Diadorim e o intenso sentimento que tem por ele, as coisas da natureza. Foi Diadorim que o
“ensinou a gostar dessas coisas todas” (ROSA, 2006, p. 26). Guimarées Rosa entrelaca as emocdes

dos protagonistas com essas belezas por todo sempre, evidenciando o amor dos dois:

a garba rebrilhante da dos-Confins, madrugada quando o céu embranquece — neblim que
chamam de xererém. Quem me ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi
Diadorim... A da Raizama, onde até os passaros calculam o giro da lua — se diz — e
cangussi monstra pisa em volta.(ROSA, 2006, p. 26). la dechover maisem mais.
Tardinha que enche as arvores de cigarras — entdo, ndo chove. Assovios que fechavam o
dia: o papa-banana, o azulejo, a garricha-do-brejo, o suiriri, o sabia-ponga, o grunhata-do-
coqueiro... Eu estava todo o tempo quase com Diadorim (ROSA, 2006, p. 28). Sai, vim,
destes meus Gerais: voltei com Diadorim. Ndo voltei? Travessia... Diadorim, os rios verdes.
A lua, o luar: vejo esses vaqueiros que viajam a boiada mediante o madrugar, com lua no
céu, dia apo6s dia. Pergunto coisas ao buriti; e o que ele responde é: a coragem é minha.
Buriti quer todo azul, e ndo se aparta de sua agua — carece de espelho. Mestre ndo é quem
sempre ensina, mas quem de repente aprende. (ROSA, 2006, p.309).
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A linguagem literaria se distancia da linguagem comum para obter efeitos expressivos mais
intensos e surpreendentes. Segundo Jean Cohen “O poeta é poeta ndo pelo que pensou ou sentiu,
mas pelo que disse. Ele € criador ndo de ideias, mas de palavras. Todo seu génio reside na invengo
verbal” (1974, p. 38). As figuras de linguagem sdo recursos utilizados pelos autores para conseguir
esses efeitos expressivos. As metéforas, em sentido estrito, é a substituicdo do significado de uma
palavra por outra, a partir de uma semelhanca. E podem ser identificadas nesses trechos de Grande

Sertdo: Veredas:

numa baixada toda avistada, felizinha de aprazivel, com uma lagoa muito correta, rodeada
de buritizal dos mais altos: buriti — verde que afina e reveste, belimbeleza... numa alegria,
feito nuvem de abelhas em flor de aragd. (ROSA, 2006, p. 45). Buriti, minha palmeira, la
na vereda de I&: casinha da banda esquerda, olhos de onda do mar... (ROSA, 2006, p. 52).
O Amor? Péassaro que pde ovos de ferro.../ Diadorim era aquela estreita pessoa... (ROSA,
2006, p. 61). Em Diadorim, penso também — mas Diadorim é a minha neblina (ROSA,
2006, p. 24). Abracei Diadorim com as asas de todos os passaros (ROSA, 2006, p. 41).
Diadorim era mulher como o sol ndo acende a dgua do rio Urucuia, como eu solucei 0 meu
desespero. (ROSA, 2006, p.599).

Para Cohen (1974, p.94), a linguagem poética revela, gracas & agramaticalidade, um
desvio linguistico ao se tomar a palavra em seu sentido literal. Para se reduzir esse desvio® basta
mudar o sentido de uma dessas palavras. Essa mudanca se faz necessaria uma vez que o sentido
literal € impertinente, ao passo que o segundo sentido, promovido pela metafora, lhe devolve a
pertinéncia. A impertinéncia é uma infracdo ao cddigo da fala, situa-se no plano sintagmético; a
meté&fora é uma infracdo ao codigo da lingua, situa-se no plano paradigmético. A supremacia da fala
sobre a lingua comprova-se, uma vez que essa aceita se transformar para dar um sentido aquela.
Esse autor afirma que “a estratégia poética tem, por Unico objetivo a mudanca de sentido e que o
poeta atua sobre a mensagem para modificar a lingua” (COHEN, 1974, p. 94-95)

Outras figuras de linguagem, como aliteragéo e assonancia presentes no texto, imprimem a
musicalidade que € um dos atributos necessarios a linguagem poética. Impressiona a capacidade
criativa de Guimardes Rosa no trato com as palavras, no sentido de produzir a sonoridade. Quando
ele imita a voz dos animais, principalmente a dos passarinhos e dos grilos, se se apurar o ouvido €
possivel perceber, tamanha a forca da imagem, por meio da palavra, que ele propde. Outros

exemplos comprovam a exacerbacéo:

demorou dentro dum momento / me disse nada menos nada, de deu em demo. / Floriano, foi,
foi, foi... / Zé Bebelo vinha vindo. Vinham por nés.../ vara verde ver... / dele havia de vir o
pior... rente repente...? coracdo bruto batente debaixo de tudo... / deu de dar diante , um

! Cohen (1966, p.161) ainda considera que “[...] a diferenca entre prosa e poesia é de natureza linguistica, vale dizer,
formal. N&o se acha nem na substancia ideol6gica, mas no tipo particular de relagbes que o poema institui entre o
significante e o significado.
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desvoo... / a vida é uma vago variado... / bobeia disso, a basba do basbaque... / ouvi um uivo
doido de Diadorim... / mas os passdvamos feito flecha, feito faca, feito fogo... / As
arvorezinhas ruim-inhas de minhas... / o cavalao 1do 4o, pds pernas para adiante... / Desmenti
0 ddio de Diadorim forjava as formas do falso... / Diadorim tomou conta de mim. / ...feito
flecha, feito faca, feito fogo (ROSA, 2006)

Em seus estudbs Cohen nos diz que a aliteragdo consegue um efeito de homofonia, como a
rima, a partir das contingéncias da lingua. Segundo ele, a aliteracéo realiza de uma palavra para
outra o que a rima efetua de um verso para o outro. A funcdo da homofonia s6 aparece se
relacionarmos o verso com a prosa. Segundo esse autor, “no discurso prosaico, toda a rima , toda
aliteracdo é inoportuna e o escritor esforca-se por evita-las enquanto o verso procura-as e até faz da
rima uma regra constitutiva.” (COHEN, 1974, p. 73). Seria impossivel enumerar todas as rimas
existentes na obra, no entanto, decidiu-se por destacar esses trechos em que acontece a rima com
“im”.

s0 de mim era que Diadorim as vezes parecia ter um espevito de desconfianca; de mim, que
era 0 amigo! Mas, essa ocasido, ele estava ali, mais vindo, a meia-mdo de mim. (ROSA,
2006, p. 29) Diadorim queria o fim. (ROSA, 2006, p.30). Dizendo, Diadorim se arredou de
mim (ROSA, 2006, p. 469). Diadorim me olhava. Diadorim esperou, sempre com
serenidade. O amor dele por mim era de todo quilate: ele ndo tartameava mais, de ciime
nem de medo. Disse assim. (ROSA, 2006, p. 482).

Sobre o ritmo, observa-se um movimento, no caso espiralado, como os préprios volteios da

narrativa, na linguagem labirintica, e no vento que vai e volta, o proprio “redemunho” do vento:

[...} do vento. Do vento que vinha, rodopiando. Redemoinho: o senhor sabe — a briga dos
ventos. O quando um esbarra com outro, e se enrolam, o ddido espetaculo. A poeira subia,
a dar que dava escuro, no alto, o ponto as voltas,folharada, e ramarédo quebrado, no estalar
de pios assovios, se torcendo turvo,esgarabulhando. Senti meu cavalo como meu corpo.
Aquilo passou, embora, or6-r6. A gente dava gragas a Deus. (ROSA, 2006, p. 187).
Diadorim foi nele... Negaceou, com uma quebra de corpo, gambetou... E eles sanharam e
baralharam, tercaram. De supetdo... e s0...E eu estando vendo! Trecheio, aquilo rodou,
encarnicados, rolddo de tal dobravam para fora e para dentro, com bragos e pernas
rodejando, como quem corre, nas entortagbes..O diabo na rua, no meio do
redemunho... (ROSA, 2006, p. 595).

Entre as onomatopeias uma se destaca pelo carater poético e por sempre vir acompanhada
de uma imagem que remete-se a lugares calmos e bonitos: o buritizal com folha que
“lequelequéia” (ROSA, 2006, p. 47) ao vento. Outra figura, inusitada, é “o barulho dos tiros que
desfechavam com metralhadora: arrejarrajava” (ROSA, 2006, p.356).

O estranhamento do leitor ante o inusitado dos termos pode ser amenizado diante da
argumentacéo de Cohen. Por meio de sua teoria pode-se ter uma viséo do processo de construgéo

da linguagem poética de Guimardes Rosa em Grande Sertdo: Veredas:
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0 poema ndo € a expressdo fiel de um universo anormal, mas a expressdo anormal de um
universo comum. A poesia ndo € a “bela linguagem”, mas uma linguagem que o poeta teve
de inventar para dizer aquilo que ndo teria dito de outra forma (COHEN, 1974, p. 97-132).

Para Guimaraes Rosa, citado por Fenske, (2011) “o idioma é a Unica porta para o infinito
mas, infelizmente estd oculto sob montanhas de cinzas.". Ele consegue dizer o que ja existe de uma
forma singular:

como é que eu posso com este mundo? A vida € ingrata no macio de si do fel do desespero.
Ao que, este mundo € muito misturado... Sertdo é isto: 0 senhor empurra para tras, mas de
repente ele volta a rodear o senhor dos lados. Sertdo € quando menos se espera; digo.
(ROSA, 2006, p. 202-286).

Outra figura de linguagem muito utilizada pelo autor é o hipérbato, em que Guimardes Rosa
“guebra” a sequéncia logica das frases. No entanto, percebe-se a dramaticidade em fragmentos
como esse que descreve a morte de Diadorim: “Mesmo como jazendo assim, nesse pé de palidez,
feito a coisa e méscara, sem gota nenhuma. Os olhos dele ficados para a gente ver” (ROSA,
2006, p. 598). Ou em outro exemplo: “caminhamos prazo dentro do riacho, depois escolhemos para
pisar pedras, de nosso pisado com ramos desmanchamos, e 0 mais do caminho que se seguiu por
muitos rodeios. De tudo ndo falo.” (ROSA, 2006, p. 216).

Em seus estudos sobre a estrutura poética, Cohen afirma que “as palavras sdo simples
substitutos das coisas, existem para transmitir uma informacdo sobre as coisas que as prdprias
coisas nos forneceriam mais adequadamente se pudéssemos percebé-las”. (COHEN, 1974, 31-32).
Essa afirmativa reporta-se a capacidade criativa de Guimardes Rosa: “De qualquer pano de mato,
de de-entre quase cada encostar de duas folhas, saiam em giro as todas cores de borboletas.”

(ROSA, 2006, p.28).
O pensamento de Cohen tem uma estreita correlagédo com as palavras de Guimaraes Rosa ao

jornalista Lorenz, citadas por Fenske (2011), “e assim nasce entdo meu idioma que, quero deixar
bem claro, estd fundido com elementos que ndo sdo de minha propriedade particular, que sdo
acessiveis igualmente para todos os outros” (ROSA, 1965) e que é demonstrado em fragmentos

retirados da obra Grande Sertdo: Veredas:

quero bem a esses maios, o sol bom, o frio de salde, as flores no campo, os finos ventos
maiozinhos. A frente da fazenda, num tombado, respeitava para o espigéo, para o céu. Entre
0S currais e o céu, tinha s6 um gramado limpo e uma restinga de cerrado, de onde descem
borboletas brancas, que passam entre as réguas da cerca... Ali, a gente ndo vé o virar das
horas. E a fogo-apagou sempre cantava, sempre. Para mim, até hoje, o canto da fogo-
apagou tem um cheiro de folhas de assa-peixe.[...] Coracdo cresce de todo lado. Coragdo
vige feito riacho colominhando por entre serras e varjas, matas e campinas. Coracdo
mistura amores. Tudo cabe (ROSA, 2006 p. 189-188).

Embora haja desvios linguisticos na obra Grande Sertdo: Veredas, o que favorece a

linguagem poética, Guimardes Rosa como estudioso e amante da lingua, respeita o cddigo
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gramatical. Assim ndo fosse, ndo seria possivel o entendimento da mensagem. Para Cohen, “a
gramética é o pilar que sustenta a significacdo. A inversdo , no entanto, é um traco especifico da
poesia que constitui um desvio sistemético da linguagem habitual.” (COHEN, 1974, p. 150) Louis
Aragon, citado por Cohen, em seus estudos, concorda com essa asseveragéo e afirma que “s6 ha
poesia quando hi meditagdo sobre a linguagem e reinvencdo desta linguagem a cada passo.”
(ARAGON, 1942, p.14). Em Grande Sertdo: Veredas faz-se necesséario meditar sobre o dito:

que era: que a gente carece de fingir as vezes que raiva tem, mas raiva mesma nunca se
deve de tolerar de ter. Porque, quando se curte raiva de alguém, é a mesma coisa que se
autorizar que essa pessoa passe durante o tempo governando a idéia e o sentir da gente.
(ROSA, 2006, p. 237).

Finalmente, Cohen argumenta que “consideramos a linguagem poética como um fato de
estilo tomado no seu sentido geral”. O autor diz ainda que o poeta ndo fala como todo mundo . Sua
linguagem é anormal, e tal anormalidade confere-lhe um estilo: “a frase poética confere aos termos
uma funcdo que o sentido é incapaz de exercer. [...] o codigo da linguagem normal apoéia-se na
experiéncia externa, enquanto o codigo da linguagem poética na experiéncia interna”. (COHEN,

1974, p. 170).
Buscou-se em Grande Sertdo: Veredas, entre tantos dizeres significativos, algo assim como:

a vida inventa! A gente principia as coisas, no nao saber porque, e desde ai perde o poder
de continuacdo — porque a vida é mutirdo de todos, por todos remexida e temperada.
[...] Mas, pensar na pessoa que se ama, € como querer ficar a beira d'agua, esperando que o
riacho, alguma hora, pousoso, esbarre de correr. (ROSA, 2006, pp. 461-361).

Na obra em estudo, os elementos da narrativa se apresentam de uma forma que os afastam
da forma tradicional, comprovando a maestria de Guimardes Rosa em ordena-los a sua maneira. No
entanto, 0 que mais chama a atencgdo, além das figuras de linguagem e dos aforismos, sdo 0s novos
sentidos atribuidos aos verbos que expande as possibilidades denotativas das palavras, conferindo
um mérito poético em termos absolutamente insélitos. Observa-se, também, em Guimardes Rosa a
pontuacdo sofisticada, o neologismo, o arcaismo, a citacdo das belezas naturais, a agramaticalidade,
a justaposicdo das oragBes, a metafora e, principalmente, a poesia. Em Grande Sertdo: Veredas
(2006), a prosa se reveste de poesia. E prosa porque é linguagem. E é poesia porque é linguagem

encantada.

8. CONCLUSAO
(Nas veredas “belimbeleza” ...um assombro!
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Na elaboragéo do presente trabalho sobre a estruturacdo da linguagem poética em Grande
Sertdo: Veredas foi possivel perceber que Guimardes Rosa utilizou os recursos tradicionais na
composic¢ao de uma narrativa ficcional. Além disso, o escritor usou outros meios ja conhecidos em
outras obras de sua autoria e que compdem a sua estilistica. De acordo com as teorias dos autores
estudados, conhece-se a lingua materna através dos enunciados concretos ouvidos e reproduzidos e
que, ao assumir um discurso, o individuo busca escolher os meios de expressdo que melhor
configurem seu ideal linguistico, conforme a sua consciéncia ideoldgica. A linguagem refere-se ao
mundo através de significados e tem o poder de imaginar o novo e o inexistente. Assevera-se que
para renovar a lingua e lhe conferir um aspecto poético, o autor faz uso de neologismos e figuras de
linguagem, preponderantes nesse processo, principalmente a metafora por constituir a caracteristica
fundamental da linguagem poética.

Na obra em estudo, Guimarées Rosa utiliza os desvios linguisticos o que confere uma
singularidade a sua linguagem. Contudo, ressalta-se a capacidade do escritor no uso da
plurissignificacdo das palavras tornando-as mais expressivas, o que reforca a linguagem poética.

Diante disso, assenta-se que a linguagem poética, exibida na obra Grande Sertdo: Veredas,
e conforme a proposta de investigacdo, torna-se um icone essencial para a estruturacéo da tematica
lirico-amorosa devido a propria potencialidade. Essa linguagem, explorada pelas necessidades
estilisticas e pela subjetividade do autor, flui com a poesia cristalizada em seu interior, e envolve de
uma forma mais expressiva e contundente o amor dos protagonistas, concretizado tdo somente na
memoria e nas palavras do narrador.

Ao término dos estudos e diante das questfes propostas nesse trabalho, sobre a estrutura
poética de Grande Sertdo: Veredas, pode-se apontar em que bases ela se edifica. Afirma-se que a
poética roseana estrutura-se potencialmente na estilistica do autor, ou seja na linguagem singular em
que séo utilizados todos os recursos analisados no presente trabalho.

Desses recursos, destacam-se as figuras de linguagem, principalmente a metafora que
adquire uma dimensdo extralinguistica ao assumir as inumeras possibilidades de significacdo da
palavra e 0s neologismos. Assevera-se, portanto, que a linguagem poética de Guimardes Rosa, em
Grande Sertdo: Veredas, forma-se através da capacidade inventiva do autor no trato com as
palavras, e na sensibilidade, por atribuir ao termo comum a fungdo emotiva, revestindo-o de beleza
e sentimento.

Confirma-se que a linguagem utilizada pelo autor configura-se como um icone essencial

para a estruturagdo do lirismo amoroso na obra Grande Sertéo: Veredas.
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